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Sintesis del IV Encuentro del humanismo
ylas humanidades en la tradicion
educativa de la Compaiiia de Jesiis

DR. DEMETRIO ZAVALA SCHERER"

!
Este documento sintetiza los planteamientos, las propues- X
tas y las ideas que compartieron los expositores invitados al
IV Encuentro El humanismo y las humanidades en la tradicion
educativa de la Compadiia de Jesus: reflexiones desde las artes.
Este encuentro, celebrado en el ITESO del 9 al 13 de noviembre
de 2015, cont6 con la participacién de Patrick Charpenel, Alberto
Ruy Sanchez, T. Frank Kennedy SJ, Ménica Marti, Alejandro Sabido
y Alfonso Alfaro.

Nuestro recorrido comenzd, apropiadamente, con el reto reflexivo que
nos plante6 Patrick Charpenel sirviéndose de las palabras de Ernst
Gombrich: “No existe realmente el arte”. Partiendo de ahi, Charpenel
presentd y desarroll una serie de entrecruzamientos conceptuales e
histéricos acerca de este complejo y elusivo fenémeno.

El arte nace en la interseccidn entre el lenguaje y el conocimiento; es
decir, esta en la raiz de la red de conexiones simbdlicas que constituyen

Profesor del Departamento de Filosofia y Humanidades, ITESO. Email: dezasc@iteso.mx.
1. Patrick Charpenel. “Arte y conocimiento”. Conferencia dictada el 9 de noviembre de 2015.



psico-social y ontoldégicamente al ser humano. La transformacion crea-
tiva del entorno a través de la manipulacién simbélica de lo material
no es una mera “constante cultural”, sino una exigencia de la supervi-
vencia y, en un sentido mas general, una condicién de la vida misma.

Asi, el arte primitivo puede asociarse inicialmente con las necesidades
humanas mas basicas: la necesidad de defenderse, la necesidad de re-
producirse, la necesidad de prosperar. Antes que (cualquier) otra cosa,
nos dice Charpenel, el arte fue pretensiéon de dominacién magica, esto
es, la pretension de resolver las dificultades y desactivar las amenazas
propias de un mundo fundamentalmente hostil e imprevisible a través
del control de la semejanza. Lo semejante produce lo semejante y, de
ese modo, comienza a reconocerse —o mejor dicho, a producirse— un
orden del mundo.

La primera gran revolucién artistica acontece cuando el elemento
meramente imitativo del arte primitivo se articula con una creciente
capacidad para la abstraccién. La tension entre ambos polos genera el
movimiento que retrospectivamente puede identificarse con la propia
historia del arte. En principio, dicho movimiento describe una trayec-
toria recta que avanza hacia una representacion objetiva cada vez mas
perfecta de larealidad sensible. Los dos momentos embleméticos que
encarnan este ideal son la Antigliedad Clésica y el Renacimiento.

El siguiente gran desplazamiento al interior del mundo del arte ocurre
en el siglo XIX, bajo la forma de una revolucion visual. Desde luego, en
la base de este desplazamiento se encuentra la invencion de la fotogra-
fia. Con ella, el arte visual se ve subitamente liberado del imperativo de
reproducir perfectamente la realidad y comienza a moverse en otras
direcciones.

Dos cosas resalta Charpenel en este punto. Primero, que lo que genera
este estallamiento del sentido del arte no es el avance técnico por si



mismo sino, fundamentalmente, una genuina renovacion de las ideas
sobre el lugar y la importancia de lo visual en la dimensién comunica-
tiva de la sociedad. Al arte moderno lo atraviesa la conciencia de que
no hay mas realidad que la constituida por los cédigos de lenguaje.
Aprehender la realidad ya no equivale a ser capaz de reproducirla, sino
a ser capaz de decodificarla. La imagen ya no s6lo debe mirarse, debe
leerse. La imagen se ha transformado en texto.

La segunda cuestidon que debe resaltarse sobre el estallamiento del
sentido del arte y su consecuente diversificacion es, precisamente,
que la pérdida de la unidad no se traduce automaticamente en ausen-
cia de sentido sino, por el contrario, en una permanente exigencia de
redefinicion. El arte moderno explora, experimenta e innova, pero lo
hace, antes que nada, con referencia a sus propios limites. Es asi como
el arte se convierte en un ejercicio esencialmente critico y reflexivo.

Todo lo anterior se condensa en lo que puede describirse como el tran-
sito del arte representacional al arte retiniano y, en ultima instancia,
al arte conceptual contemporaneo. La estética de la figuracién cede
progresivamente el paso a la estética de la composicion, la cual abor-
da el fendmeno artistico como un sistema organizado y formalizado
de signos que puede prescindir, incluso, de la materialidad misma.
La estética de la empatia progresivamente cede el paso a una estética
relacional o del reconocimiento, que no se limita a tratar de impactar
la sensibilidad del receptor, sino que busca establecer un didlogo con
¢l bajo la formula escichame-entiéndeme-interprétame.

De este modo, Charpenel reafirma la premisa que, siguiendo una li-
nea tedrica que puede trazarse desde Kant y Baumgarten hasta Danto,
atraviesa toda su intervencion. El arte es inteligible por principio, es
decir, el arte es un fendmeno de base racional. No obstante, hay que
estar especialmente atentos al tipo de razén que se postula aqui. No se
trata de la facultad metafisica o meta-tedrica del sujeto aislado en la



pureza del pensamiento. Se trata de la capacidad concreta de participar
intersubjetivamente en la creacion y transformacion de los c6digos que
constituyen lo real. En esa linea, lejos de ser una mera “actividad cultu-
ral”, el arte es la expresion de avanzada de la exigencia de racionalizar
los espacios simbolicos que compartimos. En conclusion, podremos
haber superado la fragilidad primitiva, pero el arte no ha dejado de
ser una respuesta humana a la necesidad primaria de hacer habitable
nuestro entorno.

II

El martes, Alberto Ruy Sdnchez” introdujo un giro literario en nuestra
reflexion sobre la base de una resonancia concreta entre su formacion
académica en colegios y universidades de la Compafiia de Jesus y su
participacion en el “pequeno seminario” de Roland Barthes.

La ensefianza y el aprendizaje de las artes y de las humanidades en ge-
neral no pueden reducirse a la sistematizacion de procedimientos, sino
que deben adoptar lo que Ruy Sanchez llama la “perspectiva artesanal”.
El objetivo fundamental es que el individuo sea capaz de desarrollar sus
propios instrumentos materiales o conceptuales, esto es, los instrumen-
tos hechos a la medida de su bisqueda artistica o intelectual personal.

Esta capacidad esencial de hacerse de los medios justos para la propia
expresion es el primer paso del largo camino que, en el caso del es-
critor, ha de conducir a la consolidacion de la propia voz narrativa. El
lenguaje artesanal ha de traducirse en lenguaje literario, es decir, en
un lenguaje capaz de transformar el mundo creativamente. No obs-
tante, no hay que interpretar esta biisqueda de novedad y originalidad
como menosprecio de la tradicion ni, mucho menos, en la linea de la
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critica destructiva. El didlogo con la tradicion es indispensable, pero
igualmente indispensable es la exigencia de entablarlo a partir de la
actitud de apertura hermenéutica propia del genuino interlocutor. Los
clasicos nos ensefan a leer el mundo, pero nosotros tenemos que apor-
tar una mirada fresca y aguda para esa lectura.

Ahora bien, hablando de resonancias, encontramos algunas muy signi-
ficativas entre las palabras de Ruy Sanchez y lo expuesto el dia anterior
por Charpenel. En primer lugar, aqui también se afirma la centralidad
de la identificacién entre mundo y lenguaje. El mundo es un texto a la
espera de ser descifrado con las herramientas lingiiisticas apropiadas
en cada caso. Si nos rehusamos a asumir esta reconfiguracién onto-
légica de lo real seremos incapaces de comprender verdaderamente
la articulacién entre los fenémenos y los poderes que los constitu-
yen; quedaremos perdidos y desamparados en la jungla de c6digos de
nuestro entorno. Y, nuevamente, el arte, en este caso la literatura, se
presenta como uno de los acercamientos de vanguardia a la posibilidad
de construir un mundo no sélo habitable, sino digno de ser habitado.
Quiz4, incluso, un paraiso.

Por otra parte, Ruy Sinchez también postula una estética de la forma.
La composicién es un elemento literario fundamental; no s6lo en el
sentido elemental de que todo tiene alguna composicién, sino en
el sentido profundo de la conciencia de que la forma es contenido,
es decir, la conciencia de que narrar es someter el caos del mundo al
principio de orden que se ha elegido. No hay una manera “natural”
de narrar porque la narracién nunca es neutral. Siempre implica una
situacion historica, contextual, personal. Asi, es justamente el domi-
nio de la forma lo que fundamentalmente ha de identificarse con el
desarrollo de la propia voz. Sélo se dice lo que se quiere cuando se
dice como se quiere.



A esta estética de la forma, que esta en la base de la propuesta literaria
que nos ocupa, la complementa una poética del asombro. Aqui Ruy
Sanchez apela nuevamente a la huella que en él dejo la formacién con
los jesuitas. Al seguir las claves adecuadas, los Ejercicios Espirituales
(propuestos por Ignacio de Loyola) pueden transformarse en Ejercicios
Poéticos. Asi, lo que hay que “buscar en todas las cosas” es su potencial
para maravillarnos, para sorprendernos, para conmovernos. El impe-
rativo poético es que el despliegue infinitamente diverso del mundo
no puede, no debe dejarnos indiferentes. S6lo ateniéndonos a dicho
imperativo conseguiremos comprender y apropiarnos de fenémenos
tan complejos como la duda o el deseo. S6lo ateniéndonos a él es que
conseguiremos decir algo nuevo sobre ellos.

Para concluir, otra resonancia. No debemos permitir que la comple-
jidad y la sofisticacion de la problematica literaria nos hagan perder
de vista la raz6én de ser del hecho literario mismo. Contamos histo-
rias porque hacerlo supone un doble e inmenso placer: el placer de
contarlas y el placer de compartirlas. No se trata, por lo tanto, de un
placer accesorio o superfluo, sino de uno de los placeres constitutivos
que acompanan a nuestra condiciéon de seres humanos. Se trata del
reconocimiento vital de que todos somos compafieros de viaje en
el mismo devenir simbolico.

III

En su conferencia del miércoles, T. Frank Kennedy? hizo explicita, en
un sentido técnico, una de las corrientes reflexivas profundas que estu-
vo presente en las dos primeras conferencias, como lo est4, en general,
en todo discurrir critico sobre el arte. Me refiero al planteamiento
metodoldgico y especificamente historiografico que se sigue de la con-
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ciencia de que el paso del tiempo no s6lo implica la acumulacién de
afos, sino también, y especialmente, la acumulacién de significados.

Siguiendo esa linea, en lugar de limitarse a preguntar por el cultivo y
el desarrollo de las artes musicales en los primeros siglos de existencia
de la Compaiiia de Jesus, Kennedy se pregunta por el sentido preciso
que ha de tener la pregunta. El imperativo es siempre “volver a los ori-
genes”, pero no con la expectativa ingenua, y ni tan siquiera deseable,
de que siempre nos entreguen la misma respuesta. La respuesta que
hay que buscar es la que conviene a nuestro presente, a nuestro tiempo
y nuestro lugar, pero esa respuesta hay que ganarsela por medio de la
pregunta adecuada.

Asi, nos advierte Kennedy, su interés no es primariamente genético,
institucional, filoldgico, retérico ni moralista. Todos estos intereses
corresponden a figuras historiograficas, si no superadas, cuando menos
ajenas a la curiosidad de nuestro presente. Lo que interesa aqui es pre-
guntarse por la experiencia humana que esta en la base de la tradicién
artistica, musical y pedagogica de los primeros jesuitas. éQuiénes eran
estos hombres y por qué decidieron hacer de la musica uno de los ejes
de sus practicas y ensefianzas espirituales?

Para comenzar a vislumbrar una respuesta es preciso abandonar esa
vision unidimensional del jesuita como mero agente catequistico. El
jesuita de los siglos XVI o XVII, como cualquier otra persona, esta in-
merso en y comprometido con un contexto practico y discursivo com-
plejo. En el analisis de Kennedy dicha complejidad se explica a partir
de la nocidén de espiritualidad.

En efecto, estamos hablando de una época en que la espiritualidad no
puede entenderse, como podria hacerse en la nuestra, como un aspecto
aislado o facilmente aislable de la constitucién del individuo. Por el
contrario, se trata de una espiritualidad que esta imbricada en todos



los aspectos de la vida donde, ademas, el propio individuo se entiende
siempre y necesariamente como miembro de una colectividad.

En ese sentido, el jesuita es un agente catequistico, desde luego, pero
también es un agente social, un agente cultural, un agente politico; esto
es: el jesuita es todo lo segundo precisamente porque es lo primero.
Es bajo esta clave que la misiéon evangélica de la primera Compaiiia
puede comenzar a leerse especificamente como una misién cultural.

Ahora bien, {cudl es el lugar de la musica en esta mision? {Qué hay
en ella que justifique el monumental esfuerzo que le invirtieron los
jesuitas y al que pudimos apenas asomarnos gracias a las ilustracio-
nes y extractos musicales que nos presentdé Kennedy? La respuesta
inmediata, casi obvia, es que la musica y su escenificacién contienen
un tremendo potencial didéctico.*

Esa respuesta no es falsa, pero si es incompleta. Afortunadamente, la
investigaciéon de Kennedy es abundante en elementos que permiten
completarla y que, una vez méas resuenan con el resto de las reflexiones
de las que participamos a lo largo de la semana. La mdsica tiene un
tremendo potencial didactico justamente porque permite establecer
codigos de comunicaciéon compartidos incluso en las situaciones de
alteridad mas radical. Stibitamente, el nifio puede comunicarse con
el adulto, el indigena del Paraguay puede comunicarse con el jesui-
ta espafiol o italiano, el presente puede comunicarse con el pasado.
Donde s6lo hay incomprension, de pronto y como de la nada, surge
el encuentro.

Es alaluz de esta evidencia que podemos ahora dimensionar la agude-
za de la intuicién de esos primeros jesuitas, por mucho que los contex-

4. Reivindicamos aqui, junto con Kennedy, el uso del término didactica, que la Real Academia de la
Lengua Espanola define como “el arte de ensefiar” y que en el contexto de nuestro Encuentro resuena
fuertemente con la “perspectiva artesanal” de la ensefianza de la que antes nos habl6 Ruy Sanchez.



tos y los contenidos concretos hayan cambiado. La musica es la lengua
vehicular por excelencia. En ella confluyen las culturas, se crean y
renuevan los significados y afectos que nos unen y se perfila la posibi-
lidad de construir una identidad comiin. La respuesta que tenemos que
buscar a partir de este regreso a los origenes es la de cobmo podemos
nosotros, en y para nuestro presente, cultivar esa intuicion.

v

Moénica Marti y Alejandro Sabido,’ partiendo de la tematizacién y pro-
blematizacién del concepto de “museo”, nos hicieron participes de un
complejo ejercicio dialéctico a propédsito de la tensién esencial que
atraviesa al fendmeno artistico en todas sus dimensiones: produccion,
conservacion, recepcion, interpretacion, difusion.

La tension aludida es 1a que hay entre la reflexion teérica que pretende
asir, ordenar e incluso purificar al fenémeno artistico, por un lado, y
el caricter mismo de fendémeno con la inasible carga de contingencia
que éste supone, por el otro. La caida del mito de la autonomia del
arte y el consecuente reconocimiento de su condiciéon de construccion
histérica, lingiiistica y social de pronto nos han dejado frente a una
realidad desagradable y dificil de digerir: el arte esta sometido a todo
tipo de influencias.

El arte es un escenario propicio para los juegos de poder, para las
exaltaciones patridticas, para las imposiciones ideoldgicas, para los
arreglos comerciales, para los conflictos simbdlicos y hasta para el
bullying psicolégico. Y por si todo eso fuera poco, su gestion politica
y social en ocasiones cae en manos de la incomprension, el desinterés y
el anacronismo.

5.  Monica Marti y Alejandro Sabido. “Politicas de difusion del arte en México”. Conferencia dictada el
12 de noviembre de 2015.
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¢Hay algo detras de toda esta marafia de facticidades que todavia pue-
da, legitimamente, llamarse arte? Si la respuesta es afirmativa, {qué
se puede hacer para identificarlo, para preservarlo, para compartirlo?
Como si estuviesen siguiendo la conseja de Roland Barthes que nos
transmitié Ruy Sanchez, en lugar de decirnos qué hay que hacer, Marti
y Sabido se dedicaron a mostrarnos qué es lo que de hecho ya estan
haciendo.

Puesto que el problema es dialéctico, tenemos que hablar, cuando
menos de entrada, de dos partes. La primera de ellas es la relativa a
la dimensién teérica. Hay que aprender a pensar el fendémeno artis-
tico, no a pesar de su contingencia, sino desde su contingencia. No se
trata de conformarnos con una versioén disminuida del arte, sino de
ser verdaderamente capaces de asumir que la contingencia no es un
defecto, sino un elemento constitutivo de su estatuto ontolégico. La
enorme diversidad de propuestas, perspectivas y problemaéticas que
se introdujeron en este contexto —y a las que ahora, por economia,
s6lo aludo mediante los nombres propios que iban asociados a ellas:
Latour, Bourdieu, Foucault, Derrida, Heidegger— todas apuntan en ese
mismo sentido. La posibilidad de comprender y de reapropiarnos ted-
ricamente del fendmeno del arte pasa necesariamente por el esfuerzo
de pensarlo, no como algo de otro mundo, sino como algo que tiene
hundidas sus raices en éste.

La segunda parte del problema es la que tiene que ver con las posibili-
dades reales de establecimiento de un contexto politico y social en el
que el arte pueda efectivamente cultivarse, reproducirse, compartirse
y disfrutarse. Ocurre aqui, como en todas las cuestiones practicas, que
no hay una férmula general que pueda aplicarse a todos los casos. Lo
unico que hay es el esfuerzo y la voluntad de traducir los elementos
de la reflexion tedrica en orientaciones tiles.



Hay que cultivar el aspecto sensible y emotivo de la experiencia estéti-
ca como medio para promover el interés en el arte. Hay que conseguir
que los individuos y colectivos concretos se reapropien de su patri-
monio para poder garantizar su preservacion. Hay que recuperar la
dimensién comunitaria y de socializacion de lo artistico para fomentar
su reproduccion. Hay que trabajar en la construccion de instituciones
culturales conscientes de su contexto.

En general, hay que hacerle un lugar al arte. En eso es en lo que se
ocupan Marti y Sabido; en construir fragiles espacios fisicos y simbo6-
licos en donde se preserva, por encima de todo, el potencial para ese
desgarramiento que abre paso a lo distinto. Espacios en los que todas
las contingencias del mundo se ponen entre paréntesis y podemos,
aunque sea s6lo durante un rato, descansar la mirada en la diferencia
ontologica.

A%

Y asi llegamos hasta la conferencia de Alfonso Alfaro,” en la que se
explicita, clarifica y reafirma lo que de tantas formas, desde tantos
frentes y con tantos matices hemos escuchado alo largo de la semana.

Alfaro nos propuso un recorrido histérico a lo largo del eje que con-
fiere a México especificidad como territorio y como nacién. México
se ha constituido histéricamente como el escenario de una serie de
mestizajes. A lo que esta nocién remite es al encuentro y, en ultima
instancia, a la integracion de culturas y modelos sociales diversos. Asi,
el primero de estos mestizajes es el que se efectu6 a lo largo de muchos
siglos entre las culturas némadas del norte y las culturas sedentarias
del centro. El segundo mestizaje es el que sobrevino tras la llegada de
los espafioles y su encuentro con las culturas indigenas. Finalmente,

6. Alfonso Alfaro. “Las artes en la misioén universitaria”. Conferencia dictada el 13 de noviembre de 2015.



el tercer mestizaje es el que se produjo a partir de la tension entre la
inercia colonial y los impulsos revolucionarios y modernizadores.

Desde luego, todos estos mestizajes se erigieron sobre la base de un co-
mienzo conflictivo (a menudo expresado con violencia); es decir, sobre
la base de la incomprension resultante de la convivencia entre modos
distintos, y en apariencia incompatibles, de entender y organizar el
mundo. Lo que Alfaro resalta es que, en todos los casos, la posibilidad
misma de la integracién vino acompafnada del surgimiento de un len-
guaje estético comun. Historicamente, ha sido la expresion estética lo
que ha abierto la posibilidad de la comunicacién y la unificacién de
una sociedad tan compleja como la mexicana.

Partiendo de la constatacion anterior, Alfaro nos propone una visiéon de
la sociedad mexicana actual; una sociedad dividida entre la aspiracién
al ideal de bienestar asociado con el fendmeno de la globalizacién y una
realidad cultural marcada por la desigualdad econdmica, la violencia
asociada con el narcotrafico y la inestabilidad social. En este contexto,
una de las tareas fundamentales de la Universidad —institucion relati-
vamente reciente en México como agente social y cultural efectivo—
tiene que ser la de servir como catalizadora de los lenguajes estéticos
que promuevan la reconciliacidon y la integracién de nuestra sociedad.

VI

La claridad que todas estas voces nos han aportado nos permite, a
manera de conclusion, volver sobre el reto que Gombrich y Charpenel
nos lanzaron al inicio del Encuentro y decir: podremos no saber todavia
si el arte existe realmente o no, pero si sabemos, con toda seguridad,
que no podemos prescindir de él. Sabemos que la Universidad —que
nuestra Universidad— no debe prescindir de él.





